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Para Octavio Paz, los cuerpos son jeroglificos sensibles, “cada cuerpo es una meta-
fora erdtica” Siendo un objeto aprehendido visualmente, la percepcién que tene-
mos del cuerpo humano proviene mas de la sensacién que de la razén, ofrece sig-
nificados que no se decodifican con herramientas loégicas, se ramifica en luces in-
termitentes que hienden la oscuridad. Y cambia en cada mirada, se transmuta,
varia segun la intensidad de la luz, la hora, el lugar, la posicién, sus atuendos, sus
elementos atavicos; ofrece aristas sin entrever, genera subitos escalofrios, exalta o
condena, repele o embelesa.

En las fotografias de Ricard Bard, el cuerpo femenino se exalta en sus singularida-
des: la mujer es un signo, un guarismo, una fraccién aritmética que intuye el todo.
Para Jean Braudrillard, “el caracter especifico de lo femenino esta en la disfraccién
de las zonas erédgenas, en una erogeneidad descentrada, polivalencia difusa del
goce y transfiguracién de todo el cuerpo por el deseo”.

Tal vez por eso sus imagenes nos velan la posibilidad de ver al cuerpo en su totali-
dad. Como sucede en la realidad, el fotégrafo lo desprende en sus partes, lo des-
membra, le atribuye propiedades cromaticas y sensoriales y lo geometriza, de la
misma manera como el recuerdo se encarga de recuperar nuestros avistamientos
cuando estd ausente el cuerpo del deseo.

Estos cuerpos desarticulados, estas fracciones elevadas a la calidad de potencias
divinizadas, estas pequefias constelaciones cuya parcial astronomia conmemora
al universo ausente, intuido, no son —contra lo que pudiera pensarse- objetos po-
seidos por el fotégrafo. Sea por labor de algin maleficio o artificio o por conjura-
cién de los signos, Ricard Baré naufraga en la voragine seductora de sus propias
imagenes.

“Desatado del cuerpo, desatado / del ansia, vuelvo al ansia, vuelvo
a la memoria de tu cuerpo. Vuelvo, / y arde tu cuerpo en mi memoria,
arde en tu cuerpo mi memoria”. Octavio Paz. Salamandra

Ya Freud escribia que la anatomia es el destino. Agobiados por la disposicion exce-
siva de imagenes fijas y en movimiento que exaltan la sexualidad en plena y febril
producciéon masificada, lo que nos propone el fotégrafo cataldn es narrar en cada
imagen las multiples e intimas batallas en que el hombre siempre ha de perder,
aun antes de emprender la campana.

Frente a su camara fotografica y luego frente a la pantalla de la computadora,
Ricard Bard ha tratado de ionizar —podria decirse: exorcizar- los efectos poliédri-
cos de la seduccion femenina, sin lograrlo. Y ello es asi porque se ha enfrentado a
oponentes que juegan a ser poseidos mientras poseen. “Si la feminidad es princi-
pio de incertidumbre, ésta sera mayor alli donde la misma feminidad es incierta:
en el juego de la feminidad”, escribe Braudillard.

A ese juego nosinvitan lasimdagenes de la exposicion “Beleza”-asi, en portugués—,
de Ricard Baro. Pletérica de lineas ondulantes, nuestra mirada ha de posarse en
curvas que son, simultdneamente, monticulos y hondonadas, en vivaces botones
que hipnotizan como los ojos de una serpiente al acecho, en el recato que se pre-
tende cuando todo se ha perdido. Y es que en el ritual de la seducciéon que ejerce
el cuerpo femenino asi fragmentado, recorremos su superficie, reconocemos su
volumen o le damos otra forma.

Roland Barthes decia que “la fotografia ha estado, esta todavia atormentada por el
fantasma de la pintura”. En las imagenes que Bard pasoé por el tamiz de los proce-
sos electréonicos, sucede lo que Ramoén Almela llama el cruce semidético entre la
pintura y la fotografia, esas semejanzas ontolégicas en el comportamiento de la
imagen que descubrimos en ambas expresiones artisticas.



